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ABSTRACT 

 

This study aims to discuss and analyze stories from Noble Qur’an that included the use of 

drama to understand this use, and how to benefit from simulation in conveying the Qur’anic 

message in light of the dramatic structure. The study used the descriptive analytical method 

and content analysis of the Quranic stories that used simulation. The study concluded that 

Qur'an included dramatic models that perform representation and simulation through the 

characters that were present in the dramatic scenes; such as Yusef's brothers, Al-Aziz's wife, 

the hypocrites, and the crow in the story of the two sons of Adam, These stories included 

elements of dramatic structure, and there are several directions for drama in Holy Qur’an, 

including: some of them aim to achieve an educational goal, such as the story of the crow 

that Allah sent to teach Adam's son how to bury his brother, others were in the form of 

drama that a person practices in his life to get out of difficult situations, as happened in the 

story of the sister of Prophet Musa,  also, some of them were for characters who practised 

evil, such as Al-Aziz's wife in the story of the Prophet Yusuf, who made a drama to escape 

from the truth, also, the hypocrites who appear as Muslims but are non-Muslims, In addition 

to Yusef's brothers, who represented the scenario of getting rid of their brother and used 

simulation to escape from the consequences of their wrongdoing. This study contributes to 

researching a topic in Holy Quran from the perspective of the science of communication and 

drama, which is considered a new addition to this field. 
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 الملخص

تهدف هذه الدراسة إلى مناقشة وتحليل نماذج من قصص القرآن الكريم التي تضمنت استخداماً للدراما 
اء لفهم طبيعة هذا الاستخدام، وكيفية الاستفادة من المحاكاة في ايصال الرسالة القرآنية في ضوء البن

نصوص القرآنية التي الدرامي. واستخدمت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي وأسلوب تحليل مضمون ال
استخدمت المحاكاة. خلصت الدراسة إلى أن القرآن تضمن نماذج درامية تقوم بالتمثيل والمحاكاة من 
ب خلال الشخصيات التي تواجدت في المشاهد الدرامية؛ مثل أخوة يوسف وامرأة العزيز والمنافقون والغرا

ي الدرامي، كما اتخذت الدراما في القرآن في قصة ابني آدم، وقد تضمنت هذه القصص كامل البناء الفن
آدم  الكريم مناح عدة منها: ما تجهت إلى تحقيق بغية تعليمية مثل قصة الغراب الذي بعثه الله ليعلم ابن

كيف يواري سوءة أخيه، ومنها ما اتخذت شكل الدراما التي يمارسها الإنسان في حياته للخروج من 
ت موسى عليه السلام، كما أن من هذه التوجهات ما كان المواقف الصعبة كما حدث في قصة أخ

لشخصيات مارست الشر كما في نموذجي امرأة العزيز في قصة يوسف عليه السلام التي لجأت للدراما 
وة للهروب من الحقيقة، والمنافقون وما يقومون به من تصنع وتمثيل الإسلام أمام المؤمنين، فضلا عن أخ

و التخلص من أخيهم واستخدموا المحاكاة للتملص من سوء الفعل. أسهمت هذه يوسف الذين مثلوا سيناري
ة الدراسة في معالجة موضوع في القرآن الكريم من منطلق علم الاتصال وفن الدراما، وهو ما يعتبر إضاف

 جديدة لهذا المجال. 
 

 الدراما، القرآن الكريم، المحاكاة، البناء الدرامي.الكلمات المفتاحية: 
 

 المقدمة .1
لتلقي، فن المحاكاة من فنون الاتصال المحببة للبشر، لما تملكه من جاذبية ومتعة في او تعتبر الدراما     

بأسلوبها المشوق وعناصر الجمال التي تتضمنها، فضلا عن كونها خطابا بليغا يتضمن من المعاني 
جعلها التلقين والتوجيه والأمر والنهي، ما يوالدلالات والتوجيهات الكثير وبأسلوب غير مباشر، بعيدا عن 

 خطابا مميزا من بين أساليب الاتصال المختلفة.
ت ن، وقد اشتملالقرآن الكريم هو مصدر معرفي توجيهي يرشد الإنسان إلى الاستقامة وفق منهج رباني بي  
هي القائم عليه، آياته على استخدامات لفنون اتصالية شتى تعين القراء على الفهم في المعرض التوجي

حدى إفضلا عن تنويع الجاذبية من خلال هذه الفنون الموسيقية والتصويرية وغيرها، وقد كانت الدراما 
 هذه الفنون الاتصالية التي تضمنتها بعض الآيات القرآنية في مواضع مختلفة.

الاستخدامات  فهم هذه ، بغيةالدراما في بعض من نصوص القرآن الكريم فيتسعى هذه الدراسة للبحث 
 الدرامية وكيفية معالجة القضايا والموضوعات المختلفة من خلال هذا الفن.
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عام، إلا أنه  1400تكمن أهمية الدراسة في بحثها في قضية موجودة في التراث الإسلامي منذ أكثر من 
، من هنا لم يسبق وأن تمت دراسة الدراما في القرآن من منظور علم الاتصال الذي يعتبر حديثاً أصلاً 

فكر فإن الدراسات المعاصرة التي تجمع العلوم الإنسانية العقلية مع النقلية، تكتسب أهمية خاصة لدى ال
 الإسلامي المعاصر، وقد خط البحث هذا النحو لدراسة نصوص من القرآن التي استخدمت الدراما. 

 
 مشكلة الدراسة: 

 القرآنية للدراما في سياق النصوص الشرعية، سعياً  تكمن مشكلة هذه الدراسة في بحثها في الاستخدامات
حقيق تلفهم هذه الاستخدامات وكيفية معالجتها في ضوء البناء الدرامي، ومناقشة الاستفادة من الدراما في 

استفادت النصوص  كيفالإجابة عن الأسئلة الآتية: إلى أهداف النص القرآني. وتسعى هذه الدراسة 
لتي تبليغ الرسالة الاتصالية؟ كيف عالجت النصوص القرآنية المشاهد الدرامية ا القرآنية من الدراما في

 تضمنتها؟
 

 أهداف الدراسة:
 تسعى الدراسة إلى تحليل نماذج من نصوص القرآن الكريم التي تضمنت استخداماً للدراما، ومناقشة هذا

 الاستخدام في ضوء البناء الدرامي. 
 

 مفاهيم وأدبيات الدراسة .2
 الدرامامفهوم 

ر تعتبر الدراما من الفنون القديمة التي مارسها البشر، حيث ينشأأ الإنسأان محأام لمأن حولأه فأي أمأو 
كفأأأن فأأأي مجتمعأأأات بشأأأرية الأأأدراما كثيأأأرة منهأأأا اللغأأأة والسأأألوم، ويمارسأأأها فأأأي حياتأأأه ومواقفأأأه، وقأأأد عرفأأأت 

 معالجته وبثه.مختلفة، وتطورت تباعا على مر العصور لتضحي فنا له قواعده وأساليب 
يعتبر مصطلح الدراما لفظ شائع في مختلأف اللغأات، غيأر أنأه بأدأ فأي اللغأة اليونانيأة ثأم انتقأل إلأى اللغأات 

عمأأل، وتعنأأي أي عمأأأل أو ا  بمعنأأى أفعأأل أو دراؤالمصأأطلح إلأأى الفعأأل اليونأأاني القأأديم   ، ويرجأأعالأخأأرى
ذا نظرنأأا لهأأا علأأى أسأاأ أنهأأا عمأأل أو حركأأة أو حأأدث،  حأدث سأأواء فأأي الحيأأاة أو علأأى خشأبة المسأأرح، واا

إلأى اللغأة العربيأة واللغأات الأخأرى كلفأظ كلمأة )درامأا( وانتقلأت  (9، صأفحة 1987)النأادي، فهي محاكاة، 
 فق عليه في جميع اللغات.ومن ثم أصبح المصطلح الجديد بمفهوم جديد ومت وليأ معنى،

الدراما شكل من أشكال الفن القائم على تصور الفنان لقصة تأدور حأول شخصأيات تتأورط فأي أحأداث هأذه 
القصأأأة، وتحكأأأي نفسأأأها عأأأن طريأأأق الحأأأوار المتبأأأادل بأأأين الشخصأأأيات، دون أن يتأأأدخل الفنأأأان بالشأأأرح أو 

لفأأأن الأأأذي يحأأأاكي أفعأأأال الإنسأأأان والأأأدراما هأأأي ا (28-27، الصأأأفحات 1972)رضأأأا، بروايأأأة مأأأا يحأأأدث. 
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وسألوكه عأن طريأق الأداء التمثيلأي بوجأه عأام، بغأض النظأأر عأن الإطأار الأذي يقأدم هأذا الفأن مأن خلالأأه؛ 
والأأدراما كأأل  (11، صأأفحة 1994)إبأأراهيم، سأأواء أكأأان المسأأرح أو أي جهأأاز مثأأل التلفزيأأون أو الإذاعأأة. 

العمأل الأدرامي هأو قيأام شأخص بأفعأال شأخص آخأر أو أدب يُمثل؛ فالدراما أفعال وليست نصوصاً، وواقأع 
بدوره، سواء كان هذا الشخص حقيقياً أو خيالياً، ويجسد حادثاً بكل تفصأيلاته سأواء كأان الحأادث حقيقيأاً أو 

  خيالياً.
يتبأأين ممأأا سأأبق أن الأأدراما لفأأظ اصأأطلح علأأى تعبيأأره عأأن فأأن التمثيأأل والمحاكأأاة، ولا يوجأأد لأأه أصأأل لغأأوي 

لأى فعأل إذا أريأد تمييأز الأدب عأن التمثيأل الأذي يحولأه إحتى في اليونانية التي لا يوحي اللفظ لدلالتأه، إلا 
 يُمثل.

 
 الخطاب الديني الإسلامي والدراما
ة الأأأدراما مأأأع ظهأأأور السأأأينما فأأأي العأأأالم العربأأأي، ودخولهأأأا للبيأأأوت عبأأأر بأأأدأ الاهتمأأأام الأأأديني بقضأأأي

ة، شاشات التلفاز، حيث كانت قضأية العصأر التأي تباينأت الوجهأات والفتأاوى بشأأنها، بأين التحأريم، والإباحأ
 توفرهأا فأي هأذا الفأن، لاسأيما وأن الاسأتفادة مأنبغيأة وبين الشروط والضأوابط التأي وضأعها بعأض العلمأاء 

ي، دون إيجابياتأه وسألبياته مأن الغأرب للعأالم العربأي والإسألامبالفأن  بمحاكأاةدراما بادئ  الأمر كانأت فن ال
 ، ممأا خلأأق موجأأة نفأأورة والفنيأأةالتقنيأأ الاسأتفادة الاقتصأأار علأأىمراعأاة خصوصأأية المجتمأأع المسألم، وعأأدم 

ما سألبية سأابقاً تجأاه الأدراعلى الرغم مأن توجهأات بعأض العلمأاء الو ،من كثير من علماء المسلمين تجاهها
يأأار كتطبيأق لأأه ارتأدادات سأألبية هدامأة علأأى المجتمأع الإسأألامي، إلا أن آثأار التطبيأأق السألبية لأأم تكأن المع

فأأالتجرد مأأن التطبيأأق السأألبي صأأاحبه نظأأرة منصأأفة وموضأأوعية مأأن علمأأاء  ؛الوحيأأد للحكأأم علأأى هأأذا الفأأن
 العلمأأاءبعأأض فأأي التوجيأأه والترفيأأه، فكأأان هنأأام اهتمأأام كبيأأر مأأن قبأأل  اتصأأاليةالمسأألمين للأأدراما كتقنيأأة 

 تأثير مهمة في عصرنا الحاضر. كأساليبوالمفكرين المسلمين في الدراما والسينما 
فرضت المستجدات الإعلامية التي دخلت الحياة المعاصرة الاستفادة من كل ما يلبي ويتناسب مع خطاب 

ها عن المتعة والتسلية؛ فالنفأ البشرية لا تستطيع تحمل الجد لوقت طويل وحاجات النفوأ البشرية، وبحث
دون أن تخلد للراحة، والموعظة لها جرعة معينة إذا تجاوزتها أتت برد فعل عكسي، حيث كان الرسول 
_صلى الله عليه وسلم_  يتخول أصحابه بالموعظة بين الحين والحين مخافة السآمة، والأحرى بالخطاب 

فقد وصل الحد  (2023)عدوي،  أن لا يفكر في الموعظة ويكررها حتى تضجر منها النفوأ، الديني
في المسارعة إلى بالكثير من المسلمين المعاصرين حين يسمعون الحديث الديني في وسائل الإعلام 

 رسخ المفكرون المسلمون في خطابهم ضرورة فقد، وعليهإقفال التلفاز أو الإذاعة أو تغيير القناة، 
الاستفادة من الفنون والدراما، فبها يمكن التعبير عن المفاهيم دون أن يتم التطرق إليها بشكل مباشر تحت 

الناجح هو الذي يحدثم بطريق غير  فالاتصالعناوين باتت غير مطروقة لدى فئات في مجتمعاتنا، 
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انه صواب مؤثر، لكن مباشرة بدل الحديث المباشر بطابع الوعظ، والحديث الديني حديث مباشر في مك
في ما عدا النطاق المحدود للحديث الديني، فلا ينبغي أن يكون حديثنا مباشراً، لأن هذا يؤدي إلى الملل 

عن الإسلام دون ذكره لفظاً، ويعتبرها مشكلة فنية يجب فم مفاتيح الحديث والضجر، وتراه يعرض 
فني من أجمل الأساليب القرآنية وأكثرها خدمة إخراجها وتحقيقها واقعاً في إعلامنا، ويعتبر التعبير ال

  (21، صفحة 1989)قطب،  للدعوة الإسلامية.
تعتبأأر الأأدراما مأأن التقنيأأات التأأي تحأأدث الجاذبيأأة التأأي هأأي مأأن أهأأم مأأداخل النفأأوأ البشأأرية، فأأي تحريأأم 

ب قأوي جأذاب الأحاسيأ والمشاعر البشرية، وتحريم تلم الأحاسيأ يتطلب تقديم المادة الإعلامية في قالأ
لأذا فأإن التوجأه نحأو أدرمأة  (Adway A. M., 2022) وجميأل، يختأرق النفأوأ البشأرية ويحببهأا إليهأا،

ت الخطأأأاب الأأأديني، بأأأل وتقأأأديم الفقأأأه الإسأأألامي والأحكأأأام الشأأأرعية بطريقأأأة دراميأأأة أو الاسأأأتفادة مأأأن تقنيأأأا
هأذه القضأية، وهأذا كأان حتميأة  الدراما على الأقل، تعتبر خطوة متقدمة فأي موقأف الخطأاب الإسألامي مأن

هأا فأي بلمدى التأثير والفاعلية التي وجأدها الأدعاة فأي هأذا الفأن، وضأرورة اسأتفادة المسألم منهأا، لأنأه أولأى 
 خدمة دعوته.
 القوالأأأب بعيأأأدا عأأأن الاقتصأأأار علأأأىتحقيأأأق أهدافأأأه  الإسأأألاميالأأأديني لخطأأأاب ل يمكأأأنالأأأدراما مأأأن خأأألال 

، فأأأي انفتأأأاح علأأأى اسأأأتخدام الفأأأن بكأأأل حداثتأأأه ومسأأأتجداته والاسأأأتفادة مأأأن التوجيأأأهة فأأأي التقليديأأأو  ةالروتينيأأأ
 ,Md Isa, Kamarudin, & Hairul Anuar ) الأفكأار المطروحأة والإبأداع فأي طأرق أفكأار جديأدة،

فالأأأدعوة إلأأى الله مأأأن أعظأأأم  ،والعمأأل فأأأي دائأأرة المبأأأاح الأأذي تركأأأه الشأأرع دون جمأأأود أو انحسأأار (2022
فالسأأينما لهأأا  (2023)عأأدوي،  ،هأأاوكِّأأل بهأأا الإنسأأان المسأألم الأأذي يستشأأعر معنأأى أمانأأة تبليغالمهأام التأأي 

 ميزات خاصأة، فهأي تسأتطيع مخاطبأة أكثأر مأن حاسهأة؛ لأنهأا تسأتخدم كثيأراً مأن الفنأون بأداخلها، وبالتأالي
 بقضأية إسألامية فإنأه يسأتطيعولأو أن لأدينا فنانأاً سأينمائي اً مهتمأاً  فأإن تأثيرههأا يكأون كبيأراً علأى جمهورهأا،

 (2006)الطهطاوي، التعبير عنها، كما كان مصطفى العقاد المخرج السينمائي. 
 جأاء ليأتمم الإسألامفإن فيلماً يقدم أخلاقأاً إنسأانية تخأدم الإنسأانية وأخلاقياتهأا هأو فأي حقيقتأه يعأد إسألامياً، 

هيم والقأأيم التأأي يأأأمر بهأأا الإسأألام مأأن مكأأارم الأخأألاق ويقأأر مأأا هأأو حسأأن، وهأأي تشأأكل نقطأأة لترسأأيخ المفأأا
قبأولًا لأأدى و  تجأد جاذبيأأةخألال قوالأب فنيأأة دراميأة بعيأدة عأأن وعأظ الوعأأاظ ونصأح الناصأحين، والتأأي قأد لا 

يأة، الفتور الأذي تسأببه الأسأاليب الوعظيأة والتوجيه بسببفي المجتمعات الإسلامية وغير الإسلامية،  فئات
 .ليحقق أثره فيهمإلى الجميع  للوصول الإسلامي الخطاب الدينيحيث يطمح 

البقأأاء  إن عأأدم الاهتمأأام بأأالأفلام الاجتماعيأأة وأفأألام الحيأأاة المختلفأأة معيأأق فأأي طريأأق النجأأاح، وكأأذلم فأأإن
فأأي الإطأأأار الأأأديني لأأأيأ هأأأو الفأأأن المطلأأأوب، فهنأأأام نأأواح اجتماعيأأأة كثيأأأرة يأأأدخل فيهأأأا الفأأأن، وكثيأأأر ممأأأا 

دخأال بعأض يعرض ونشاهده في المسلسلات الاجتما غيأر مأا هأو عية نافعاً جداً لولا قضية التبرج والمأرأة واا
 الأفأأأألام والمسأأأأرحيات الاجتماعيأأأأة تعأأأأالج مشأأأأكلات المجتمأأأأعو لازم لزومأأأأاً ذاتيأأأأاً للفأأأأن، فهأأأأذه المسلسأأأألات 
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، لأن الحيأأأاة ليسأأأت دينأأأا فقأأأط، لأأأذا ينبغأأأي لهأأأذه الأفأأألام أن تعأأأالج مشأأأكلات الحيأأأاة، (2009)القرضأأأاوي، 
قصة يوسف في القرآن، تمثل الحياة المختلفة؛ الأسرة، والآبأاء مأع أبنأائهم، والأخأوة مأع بعضأهم فقصة مثل 

البعض، والرجل حينما يعمل في القصور، والمرأة حينما تتعلأق بالرجأل وتسأعى لإيقاعأه فأي شأراكها، فضألًا 
نجح لا بأد أن تأدخل عن مؤامرات النسوة بعضهن مع بعض، وابتلاء الإنسان بالسجن متهماً ظلمأاً، فلكأي تأ

 (2009)القرضاوي،  في الحياة بمختلف جوانبها.
قأأد اً، و المهمأأة التأي يمكأأن مأأن خلالهأا تقأأديم الأدعوة بشأأكل أكثأر تأأأثير  الاتصأالية التقنيأأاتلأذا فالأأدراما إحأدى 

 لالمجأاأصبح لزاماً علأى الأدعاة المسألمين أن يأدخلوا هأذا المجأال، ولأم يعأد هنأام مبأررع للتقأاعأ عأن هأذا 
راما لاسأيما فأي ظأل واقأع الأد (2009)لبابيأدي،  فأي خدمأة الأدعوة الإسألامية، الذي يمثِّل خطأوةً اسأتراتيجية

م المعاصرة وما يغلب عليها من بعد عن الأهداف الدينيأة، بأل إن كثيأراً منهأا يحمأل مأن المضأامين مأا يسأه
ين، في هدم القيم والأخلاق في المجتمع، فالقائمين على إنتاج أفلامنأا مأن منتجأين وممثلأين ومخأرجين وفنيأ

وقأأات الفأأراي، غيأأر مأأدركين خطورتهأأا، فالقصأأص هأأي ذاتهأأا إن يعتبأأرون السأأينما والأأدراما وسأأيلة لإزجأأاء أ
 ي إنتأاجحيأث يعتمأدون فأكانت درامية أو كوميدية، لا تتبدل إلا بأسمائها ولا تتغير إلا بممثليها ومخرجيها، 

 جمال الجسأد والمأال الأذي يصأنع الجسأد، دونمأا مبأالاة بمأا ينطبأع فأي ذهأن المشأاهد، فعنأدما علىأفلامهم 
الشأأأامل الأأأواعي للأأأدراما ونسأأأير فأأأي الأأأدرب الصأأأحيح فإنهأأأا سأأأتكون أدوات بالغأأأة الأهميأأأة فأأأي نفهأأأم الفهأأأم 

  (1984)الخجا،  التأثير، رحبة الأفاق، واسعة المدى في بناء الإنسان المثالي.
 
 

 البناء الفني للدراما
؛ العأرض والعقأدة والحأأل، فهأي أساسأأيات هأأي ثألاثيرتكأز العمأل علأأى الأدرامي علأى مقومأأات أساسأية      

يتشأأكل العمأأل الأأدرامي مأأن أجأأزاء مختلفأأة تكأأون فأأي تجمعهأأا مأأا يعأأرف بالبنأأاء الأأدرامي، أي عمأأل درامأأي. 
 ما يأتي: يالدرامالعمل تتوفر في ينبغي أن ومن عناصر البناء الدرامي التي 

 الموضوع -أ
ر ، وفأأي القأأرآن الكأأريم الكثيأأتقأأوم عليأأه القصأأةيعتبأأر الموضأأوع أسأأاأ العمأأل الأأدرامي، فهأأو المرتكأأز الأأذي  

 .من القضايا التي تناولتها قصصه وألقت الضوء عليها
 
 الحبكة -ب

تعرف الحبكأة بأنهأا التنظأيم العأام لأجأزاء العمأل الأدرامي ككأائن واحأد قأائم بذاتأه، فهأي عمليأة شأبه هندسأية 
اث والأمأاكن والمنأأاظر. لأذا فهأأي لأربط أجأزاء المسلسأأل بعضأها بأأبعض، ومنهأا الشخصأأيات والحأوار والأحأأد
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تتأأابع الأحأأداث لخلأأق شأأعور لأأدى المشأأاهد بأأأن الأحأأداث تتبأأع لسأأابقتها وتأأؤدي إلأأى مأأا يليهأأا فأأي تسلسأأل 
 (60، صفحة 1987)النادي، منطقي. 

؛ التقأأأأأديم أو المشأأأأأاهد (61، صأأأأفحة 1987)النأأأأأادي، تتضأأأأمن الحبكأأأأأة الدراميأأأأة جمأأأأألًا بنائيأأأأأة عأأأأدة هأأأأأي 
الافتتاحيأأة، ونقطأأة الانطأألاق فأأي المسلسأأل، وبعأأدها تتصأأاعد الأحأأداث، وتبأأدأ الاكتشأأافات لأمأأور جديأأدة، 

رقأل السأير والتنبؤ أو التلميح لحدوث أشياء مستقبلًا والتمهيد لها، والتعقيد وهو الإعاقأة والصأراعات التأي تع
قيأأأد للمشأأأاهد، والأزمأأأة وهأأأي لحظأأأات التأأأوتر، والأأأذروة وهأأأي الطبيعأأأي لاحأأأداث، والتشأأأويق الأأأذي يقأأأوده التع

تطأأور الأحأأداث والأزمأأات ووصأأولها إلأأى ذروتهأأا، بحيأأث يصأأل الصأأدام أو الصأأراع بأأين إرادتأأين إلأأى درجأأة 
. والحدث الهابط حين تبأدأ الأحأداث بأخأذ منحأى (73، صفحة 1994)إبراهيم، تتحطم فيها إحدى القوتين 
 ة الصراعات والأزمات.آخر، والحل الذي يكون نهاي

 
 

 

 

 

 

 

 
 
 الصراع  -ج
 

البطأل هو نضال بين قوتين متعارضتين ينمو الحدث الدرامي بمقتضى تصادمهما، وقد يكأون الصأراع بأين 
 (70، صفحة 1987)النادي،  ونفسه، أو بينه وبين إنسان آخر أو مجموعة أو مع ما حوله.

تعتمد الحبكة على الصراع، والصراع أساأ في الحبكة، فأي عمل درامي، لا بد أن يكأون فيأه صأراع بأين 
، امي وآخأأرينالخيأأر والشأأر، أو بأأين الحأأق والباطأأل، أو بأأين القأأوي والضأأعيف، وربمأأا بأأين بطأأل العمأأل الأأدر 

، فحكمأة الله العليأا خلأق الصأراع بأين 251البقأرة:  "ولولا دفع  ا  النعاب بهضعهم بعبهس لفسعدت ا رس"
)محمأأد، القأوى وتنأأافأ الطاقأات، وانطأألاق السأأعي فأي الحيأأاة التأي تمأأوج بالبشأأر فأي تأأدافع وتسأابق وتأأزاحم 

تصاعد الأحداث في العمل الدرامي (1) الشكل  

الع

 قد

 تصاعد الأحداث

الح

 ل

 المقدمة

 الذروة

 الحدث النازل
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تكأأأون شخصأأأيات الصأأراع بينأأأة للمشأأاهد الأأأذي يأأأذهب بعيأأداً ليعأأأرف بيئأأأتهم  يالأأدرامالعمأأأل وفأأي  .(2009
وأحأأأوالهم وظأأأروفهم، ويسأأأير الصأأأراع فأأأي جأأأو مأأأن الإثأأأارة والتشأأأويق، وصأأأولًا لانتصأأأار البطأأأل. والصأأأراع 

 Adway) قسمان؛ داخلي يكون في داخل الشخصية الدرامية، وخارجي تقوم به شخصيات العمل الأدرامي
A. , 2023). 

 
 الشخصيات -د

سأأنتها تعأرف الشخصأيات الدراميأة بأنهأا النمأأاذج البشأرية التأي تقأوم بتنفيأذ الأحأأداث الدراميأة، ويأدور علأى أل
. وتكمن أهمية الشخصيات فأي العمأل الأدرامي (277، صفحة 2003)غنيم، الحوار الذي يكشف طبيعتها 

فأأي الحيأأاة الأأذين يبثأأون فيأأه عه، فأأي كأأونهم مأأن يحأأاكي الواقأأع الممثأأل، وهأأم أبطأأال العمأأل الأأدرامي وصأأن ا
فالشخصأيات هأي المصأدر الأساسأي لخلأق سلسألة مأن الأحأداث  (Adway A. , 2023) الواقأع،د يجسأت

لأأأذا فأأأأإن  .(20، صأأأفحة 1977)حمأأأادة، التأأأي تتطأأأور مأأأن خأأألال الحأأأوار والسأأأألوكيات العامأأأة والخاصأأأة 
 عنصر الشخصيات من أهم العناصر التي يعتمد عليها نجاح العمل الدرامي. 

يتم في العمل الأدرامي اختيأار الشخصأيات التأي يمكأن أن يبنأى عليهأا صأراعاً، وتقأدم الشخصأية فأي لحظأة 
أزمأأة، ولا يركأأز فقأأط علأأى موقأأف لشخصأأية فرديأأة؛ فالمشأأاهد يبحأأث عأأن شخصأأيات تثيأأر فيأأه الانفعأأالات، 

 (Adway A. , 2021) شده نحو اتجاهات معينة، وتتوافق مع طبيعة الشخصية التي يتم محاكاتها.وت
 

 الحوار -ه
الحأأوار الأأدرامي هأأو مأأا يجأأري مأأن حأأديث علأأى ألسأأنة الشخصأأيات، وأهميتأأه أنأأه يوضأأح الأحأأداث والأفكأأار 
والشخصأأيات مأأن غيأأر تكأأرار أو حشأأأو، وهنأأام تكامليأأة بأأين الحأأوار ومأأأا توضأأحه الصأأور مأأن ملامأأأح أو 

 عناصر مكانية أو انطباعية. 
التعريف بالشخصأيات، والتعبيأر عأن الأفكأار، وتطأوير  (34، صفحة 1987)النادي،  من وظائف الحوار:

دوار الأحداث؛ فهو أداة تعبير عن الأحداث، كمأا أنأه يسأاعد فأي الإخأراج الأدرامي؛ فأالحوار يبأين تقسأيم الأ
 بين الممثلين.

 
 المكان -و

 يعتبأأر المكأأان فأأي الأأدراما مهأأم فأأي التعبيأأر البصأأري عأأن المشأأهد المعأأروض، حيأأث إن لأأه تعبيأأرات ومعأأان  
تسأأاهم فأأي خدمأأة الهأأدف التمثيلأأي؛ سأأواء فأأي التعبيأأر عأأن الواقأأع المحأأاكى، أو الأأزمن المحأأاكى، أو طبيعأأة 

وفأأي الأأدراما المسأأموعة أو  (Adway A. , 2023) حيأأاة الشخصأأيات فأأي البيئأأة التأأي يأأتم محاكاتهأأا.
وفأي قصأص القأرآن  المكتوبة يستحضر المكأان فأي خيأال السأامع أو القأارئ مأن خألال الاهتمأام بالوصأف.
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كأأان هنأأام اهتمامأأا بهأأذا العنصأأر وبالأأديكور والزينأأة، فأأي تحسأأين وتجميأأل وزخرفأأة الشأأيء لإكسأأابه جمأأالا، 
فالأحأأأداث بحاجأأأة لمكأأأان تقأأأع فيأأأه حتأأأى لأأأو كانأأأت خيأأأالا حتأأأى يكأأأون قأأأابلا للتصأأأديق، والقأأأرآن بمخاطبتأأأه 

قناعه للناأ وتسليتهم أجدى بذلم.  (2009)محمد،  واا
 
 الدراميالمضمون  -ز

اريخيأة الاجتماعيأة والسياسأية والاقتصأادية والت ، مثأل المضأامينتتنوع المضأامين التأي يمكأن للأدراما تناولهأا
يحتأأوي عمأأل درامأأي علأأى عأأدة مضأأامين، وهأأو يعتمأأد علأأى الرسأأالة أو الهأأدف الأأذي  وقأأدوالدينيأأة وغيرهأأا، 
 يرجوه المرسل.

 
 القصص في القرآن

 قصأأأة فأأأي القأأأرآن الكأأأريم 370فقأأأد أحصأأأيت حظيأأأت القصأأأص بحضأأأور كبيأأأر بأأأين دفتأأأي القأأأرآن الكأأأريم، 
القصأص قضأايا وأحأداثا تاريخيأة كثيأرة، وتناولأت أحأوال الأمأم الماضأية، هأذه عالجأت (، 2009)شبسأتري، 

شأأأملت كثيأأأراً مأأأن وقأأأائع الماضأأأي. وجأأأاءت هأأأذه القصأأأص فأأأي سأأأياق تعليمأأأي وعظأأأي و والنبأأأوات السأأأابقة، 
وقأد اهتمأت بعأأض هأذه القصأص بتفصأأيل  ،(176الأعأراف:) لهلهعم يتفكععرون  القصععص ﴿فاقصعصلعبأرة، ل

 في سور عدة. اتكررت انتلالأحداث والشخصيات كما هو الحال مع قصة بني إسرائيل وفرعون ال
 تنوعت القصص في القرآن الكريم وفق الشخصيات التي تناولتها فمنها:

 قصص الأنبياء. -
 الصالحين: مثل ذو القرنين وطالوت ولقمان وغيرهم.قصص شخصيات  -
 قصص شخصيات الظالمين: مثل فرعون وهامان وقارون والنمرود وغيرهم. -
قصأأأأص الأقأأأأوام: قأأأأوم عأأأأاد، وثمأأأأود، وأصأأأأحاب الأيكأأأأة، وتبأأأأع، وأصأأأأحاب الأأأأرأ، وأصأأأأحاب الكهأأأأف،  -

 والأخدود، وأصحاب القرية، والسبت، وأصحاب الجنة، وغيرهم.
 مريم، وآسيا امرأة فرعون، وزوجتأي لأوط ونأوح، وهأاجر، وحأواء، وامأرأة العزيأز، وأم قصص النساء: مثل -

 لهب، وغيرهن.
 قصص الحيوانات: مثل البقرة، والهدهد، والغراب، وناقة صالح، والفيل، وغيرها. -

تنأأوع العأأرض القرآنأأي للقصأأص بأأين قصأأص عرضأأت مأأن أولهأأا لآخرهأأا كمأأا هأأو الحأأال مأأع قصأأة يوسأأف 
ما عرضت جوانب معينأة مأن بعأض القصأص فأي سأورة وجانبأا آخأر فأي سأورة أخأرى، كمأا عليه السلام، في

 أن من القصص ما عرض جزء منها في مواضع معينة تحقيقا لهدف معين.
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كمأا أن القصأص فأي القأرآن الكأريم تأخأذ عأدة أنأواع هأي: المحأزن المفأرح )مأسأملهاة( وهأو مأا ينطبأق علأأى 
. اجيأأديا، والمضأأحم )الملهأأاة( أو مأأا ينأأدرج تحأأت الكوميأأديا واللهأأومعظأأم قصأأص الأنبيأأاء، والمحأأزن أو التر 

 (2009)محمد، 
إن القصص أسألوب درامأي يحأاكي وقأائع ماضأية، يهأدف اسأتخدامها إلأى شأد القأارئ للمتابعأة، إضأافة إلأى 
م قأأدرتها علأأى تقأأديم النمأأاذج سأأواء لتقليأأدها والاقتأأداء بهأأا أو للحأأذر مأأن سأألوكها، فضأألًا عأأن هأأدف التعلأأي

والتوجيه وبث المعرفة، وتثير القصص التأي وردت فأي النصأوص القرآنيأة المشأاعر والعواطأف والأحاسأيأ 
ععع  كُععلان نُقعُعص  و وتنبأأه وجأأدان القأأارئ وصأأولًا إلأأى قلبأأه، تحقيقأأاً للخشأأوع الأأذي تنصأأاع لأأه الجأأوارح.   نْ ل يْعع   م 

ا نُث بِّتُ ب ه  فُؤ اد     اء    أ نب اء  الر سُل  م  ه   يف   و ج  ق   ه َٰذ  م وْ  الْح  ظ ة  و  كْ  ع  ذ  ن   ر ىَٰ و   (.120  )سورة هود: ين  ل لْمُؤْم 
 وعأدم وجأود آثأار دراميأة واضأحة تأدلل ،ن عأن امتهأان الأدراما قأديماً يعلى الرغم من عزوف العرب والمسلم

ة ن الكأأريم كأأان لأأه إشأأارات واضأأحآن القأأر أ، إلا علأأى شأأيوع هأأذا الفأأن فأأي العأأالم العربأأي والإسأألامي قأأديماً 
 سيتم تحليل بعضها في هذه الدراسة.لمحاكاة التي تحاكي عصر الإنسان الأول آدم عليه السلام، ل
 

مأأن خأألال اسأأتعراض الدراسأأات التأأي بحثأأت فأأي الأأدراما فأأي القأأرآن، وجأأد الباحأأث عأأدداً مأأن الدراسأأات التأأي 
، بنأاء الأدرامي فأي الأنص القرآنأي  سأورة طأه أنموذجأاً بحثت في الدراما فأي الأنص القرآنأي مثأل دراسأة عأن ال

 فاعلأة دراميأة قابليأة الأنص القرآنأي علأى الانفتأاح واسأتخراج نصأوصوالتي خلصأت إلأى ، (2020)حسن، 
 وتفاعلهأا حأداثالأ أن تنوع الشخصيات في النص القرآني يتيح للقأارئ تصأور، كما شخصياتهو  أحداثها في
قأأأراءة للجمأأأال والصأأأورة  الأأأدراما: بعنأأأوان مرتكأأأزات فكريأأأة وجماليأأأة لعلأأأم أخأأأرى دراسأأأة. الشخصأأأيات مأأأع
 وتنطلأأأق الدراسأأأة مأأأن أن، (2015)أحمأأأد، الكأأأريم بأأأالتطبيق علأأأى سأأأورة يوسأأأف عليأأأه السأأألام   القأأأرآن فأأأي

ن بعضأاً مأ يلامأأ ذلأم همه إيصال رسالته بوسائط جمالية سمعية وبصرية، اً إبداعي اً الدراما بوصفها خطاب
آن في إيصال خطابه، وبذلم ترتكز الدراما على أسأ وأصول تسأتمد مأن الخطأاب القرآنأي طرقأه طرق القر 

سأية وبنأاء وكأذلم أبعادهأا الزمانيأة والمكانيأة والنف ،في إبراز الفكرة، وفي تركيب المشأاهد وتقاطعهأا وتفاعلهأا
 .الشخوص وحركتها وقولها وفعلها

عبأأد  الكأأريم: القأأارئ عبأأد الباسأأط القأأرآن والتنغأأيم فأي ترتيأأل الأأدرامي دراسأأة عأأن التعبيأأرمأن الدراسأأات أيضأأا 
لأأي والتأأي بحثأأت فأي اسأأتخدام المجأأالين المكأونين لطاقأأات الأداء الترتي، (2013)عبأد الله، الصأمد أنموذجأأا 

ج المثأالي؛ الموسأأيقي والأأدرامي، ويعبأأر عنهمأأا فخامأأة الصأأوت وخامتأأه والمسأأاحة الصأأوتية ومأأدياتها، مأأا ينأأت
ود تتأراوح بأين مأديات الموسأيقى وتجانسأها مأأع التعبيأر الأدرامي الأذي يتجلأى بأه المعنأى المقصأأعنأه تأأثيرات 

، )يوسأأفالكأأريم مأأن فحأأوى الآيأأات القرآنيأأة ودلالاتهأأا. ومأأن الدراسأأات مأأا بحثأأت فأأي لغأأة الأأدراما فأأي القأأرآن 
2008). 
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اقتصأأرت الدراسأأات علأأى البحأأث فأأي عمأأوم اسأأتخدام الأأدراما ولأأم تأأأت علأأى تحليأأل عناصأأر البنأأاء الأأدرامي  
 .، كونها أقرب لدراسات استكشافية في حقل لم يحظ بحقه في الدراسات والبحثفي النصوص المدروسة

ي جأأذبت العأأأرب يهأأدف الأأنص القرآنأأي مأأن الأأدراما إلأأى الجاذبيأأة الأأذي تمتأأاز بهأأا النصأأوص القرآنيأأة، والتأأ
الفصأأأحاء، فضأأألًا عأأأن الأهأأأداف التعليميأأأة والتربويأأأة، فيمأأأا أنهأأأا ليسأأأت ذات أهأأأداف ترفيهيأأأة وفكاهيأأأة كمأأأا 

 يهدف إلى الترفيه. فنيا ملاً الأعمال الدرامية، لذا فإن الاستخدام الدرامي في القرآن ليأ ع
 

 منهجية الدراسة .3
اسأأتخدم الباحأأث فأأي هأأذه الدراسأأة المأأنهج الوصأأفي التحليلأأي، مسأأتعينا بأسأألوب تحليأأل المضأأمون فأأي 

التي تضمنت مشاهد دراميأة، حيأث اعتمأد علأى تحليأل مضأمون  القصص القرآنيةتحليل نصوص عدد من 
النصأوص وفأأق عناصأأر البنأأاء الأأدرامي التأأي تضأمنت الحبكأأة والصأأراع والشخصأأيات والحأأوار والمضأأمون. 

لتحليأأأأل محتأأأأوى أو معنأأأأى الرسأأأأائل التواصأأأألية،  اوكميأأأأ امنظمأأأأيعتبأأأأر أسأأأألوب  تحليأأأأل المضأأأأمون أسأأأألوبا و 
أسألوب لعمأل الاسأتدلالات عأن طريأق ، وهأو (Krippendorff, 2004) تصأاليةالوصأف ظأاهرة  يُستخدمو 

 .(Holsti, 1969) تحديد الخصائص المحددة للرسائل بشكل موضوعي ومنهجي 
 

 الدراما في القرآن  .4
بأأالرغم مأأن حجأأم القصأأص الكبيأأر فأأي القأأرآن الكأأريم، واعتبأأار أن هأأذه القصأأص درامأأا، إلا أن الدراسأأة     

سأأأأتركز علأأأأى نمأأأأاذج كانأأأأت الأأأأدراما والتمثيأأأأل والمحاكأأأأاة هأأأأي الأسأأأأاأ الأأأأذي قامأأأأت عليأأأأه القصأأأأة، أي أن 
ضأيحه فأي شخصيات القصة قامت بالتمثيل لمحاكأاة شأخص أو واقأع معأين، لتحقيأق هأدف اتصأالي يأتم تو 

 كل قصة.
 
 ابني آدم: .1
قِّ ِ ذْ ق رُب عا  يقول الله عز وجل:  مْ ن ب أ  ابْن يْ آد م  ب عالْح  ل يْه  ع رْب انعا  قُ ﴿ و اتْلُ ع  ل عمْ يُت ق بُعلْ ف تُقُبِّعل  م  ا و  ه م  عد  م عن   ن أ ح 

عا ي ت ق بُعلُ اللمعهُ م عن  الْمُتُق عي ر  ق ال     قْتُل نُع   ق عال  ِ نُم  عا أ ن عاْ ب ب  27ن  )الآخ  ِ ن ب س عطت  ِ ل عيُ ي عد    ل ت قْتُل ن عي م  عط  ( ل ع اس 
افُ اللمه  ر بُ الْه ال م ين  ) ي  ِ ل يْ      قْتُل    ِ نِّي أ خ  ع( ِ نِّي أُ 28ي د  ا  ثْم    ف ت كُعون  م  يدُ أ ن ت بُوء  ب إ ثْم ي و  اب  ر  نْ أ صْعح 

ز اء الظُال م   ذ ل    ج  يعه  29ين  )النُار  و  تْ ل هُ ن فْسُعهُ ق تْعل  أ خ  عر ين  )ف ق ت ل عهُ ف أ صْعب    م عن  الْ  ( ف ط وُع  اس  َ  ف   (30خ  ب ه ع
يععه  ق ععا يْععف  يُععو ار ي س ععوْء   أ خ  ي ععهُ ك  َُ ف ععي ا  رْس  ل يُر  عع ععزْ ل  ي ععا و  اللمععهُ رُر ابععا  ي بْح  ثعْعل  ه عععذ ا يْل ت ععا أ ع ج  تُ أ نْ أ كُععون  م 

م ين  )الْغُر اب  ف   ي ف أ صْب    م ن  النُاد   . (31 – 72المائدة: )  (  31أُو ار ي  س وْء   أ خ 
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ي تمثلأت يعتبر هذا المشهد القرآني ذو دلالة واضحة على الصراع الدرامي والمحاكأاة، والأدراما التعليميأة التأ
ه ودخأل الأذي قتأل أخيأفي مشهد الغراب الذي بعثه الله ليمثل مواراة أخيأه الميأت فأي التأراب، لأيعلِّم ابأن آدم 

د كيأف يأواري جسأم بمشأهد درامأي يعلمأه فيأه في حيرة فيما يفعله في جثته، حتأى بعأث الله هأذا الغأراب ليقأو 
 أخيه ويدفنه.

 البناء الدرامي في قصة ابني آدم (1جدول رقم )
 القتل ودفن الميت الموضوع
 بدأت بحادثة تقديم القربان وتطورت الأحداث للتهديد بالقتل، وصولا للقتل والدخول الحبكة

ودفن الجثمان، فأحداث  في أزمة التخلص من الجثة، حتى كان الحل بتقليد الغراب
 تتصاعد مروراً بعقد عدة، وصولًا للذروة، ثم الحل.

الصراع واضح منذ أن قربا القربان وعدم قبوله من أحدهما، حيث بدأ الحسد والكره  الصراع
للآخر، ما دفعه للتهديد بالقتل، لكن في مقابل الصراع والتصعيد كان الطرف الآخر 

، ثم بدأ صراع من نوع آخر، توعد بهبالقتل نفذ ما  مسالما، إلا أن الطرف المهدد
 وهو بين الشخص القاتل ونفسه في كيفية تخلصه من جثة أخيه.

 التشويق حاضر مع كل آية )مشهد( لما بعده، فما بعد التهديد!، وما بعد القتل! التشويق
 والثاني المقتول،عرفتنا الآيات على الشخصيات، وهي ابني آدم: الأول القاتل،  الشخصيات

 والغراب وأخيه الميت.
، حوار بين ابني آدم القاتل والمقتول، يضمن تصعيدا من القاتل ووعظا من المقتول الحوار

 حوار القاتل مع نفسه.إضافة إلى 
 يوجد عدة مضامين: قبول العمل، مقابلة السيئة بالحسنة، مواراة الجثمان. المضمون

ص على أكثر من مشهد؛ الأول: تقديم القربان، الثاني: التهديد بالقتل، يحتوي الن المشاهد، اللقطات
 الثالث: القتل، الرابع: ما بعد القتل والدفن.

 يتضأح مأأن الأنص القرآنأأي الاهتمأأام بالمحاكأاة والتقليأأد الأذي سأأيق لابأأن آدم القاتأل بعأأد عجأزه عأأن التصأأرف
 كيأف يأواري جثأة أخيأه، وقأد كأان هأذا الأسألوب أخيه المقتول، حيأث بعأث الله غرابأا يعلأم ابأن آدمجسد مع 

 هو المحاكاة بجلب نموذج يقوم بالفعل أمامه ويتم بعدها تقليده.
تعتبأأر المحاكأأاة لنمأأوذج مأأن أفضأأل أسأأاليب التعلأأيم، ويعأأرف بأأالتعلم بالملاحظأأة مأأن خأألال مشأأاهدة نمأأوذج 

ي هأأقصأأص الأنبيأأاء أو الصأأالحين مأأا معأين وتقليأأده. وقأأد اهأأتم القأأرآن بأأذكر النمأأاذج التأي ينبغأأي تقليأأدها؛ ف
رآن إلا تأأأذكيراً بالقأأأدوات والنمأأأاذج وثباتهأأأأا علأأأى الإيمأأأان أو تمسأأأكها بأأأأالأخلاق والمبأأأادئ، كأأأذلم اتجأأأه القأأأأ

للتحذير من النماذج السيئة وعواقب أفعالها، مثل قصأص فرعأون والنمأرود وغيأرهم ممأن حأل علأيهم عأذاب 
 الله من المفسدين في الأرض.
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لنمأوذج فأي علأم الاتصأال مأن خألال الملاحظأة لسألوم معأين يحأدث أمأام الإنسأان، مأا يشأكل تأتي أهميأة ا
مصأأأدرا معرفيأأأا يخأأأزن مأأأا يأأأأراه مأأأن معلومأأأات لتكأأأون النتيجأأأة فأأأأي إنتأأأاج سأأألوكي اعتمأأأادا علأأأى ملاحظأأأأة 
. النمأأوذج، وتعتبأأأر نظريأأة النمأأأوذج أو بنأأأدورا مأأن أهأأأم نظريأأات الاتصأأأال المرتكأأأزة علأأى الأأأتعلم بالملاحظأأأة

(Bandura, 1977) 
يأل من خلال هذا النص الدرامي ينتقل القارئ إلى عالم آخر يعيش فيه وقأائع هأذه المشأاهد وتسلسألها، ويتخ

حأأوار شخصأأياتها والأحأأداث التأأي جأأرت، فيعأأايش بخيالأأه حأأوار ابنأأي آدم وتهديأأد أحأأدهما الآخأأر، ويعأأاين 
مأن  الأه الغأراب وهأو يأدفن أخيأه مقلصأا شأيئاعمليأة القتأل بفكأره، ويعأيش مأع قابيأل الحيأرة والنأدم، ويأرى بخي

قأارئ الحيرة التي يعيشها قابيل، وهنا تتحقق محاكاة الواقع والأحداث من خألال الأنص القرآنأي الأذي جعأل ال
 حاضراً للحدث ومعايشاً له من خلال وفرة البناء الدرامي بعناصره.

فحبكة القصأة التأي تبأدأ بأحأداث صأاعدة وصأولا للأذروة، ومأن  ؛تضمن النص عناصر البناء الدرامي كاملة
 ثم تتدحرج الأحداث للنزول وصولا إلى الحل، وما تتضمنه هذه الأحداث من أزمات وعقد.

تصأأأور القصأأأة الصأأأراعات التأأأي احتوتهأأأا، سأأأواء تلأأأم الصأأأراعات بأأأين الأخأأأوين أو بأأأين الشأأأخص ونفسأأأه، 
، وجأأأأذب القأأأأارئ الأأأأذي يستحضأأأأر بخيالأأأأه هأأأأذه تشأأأأويقوتطورهأأأأا ومأأأأا تضأأأأفيه علأأأأى القصأأأأة مأأأأن جماليأأأأة و 

 .الصراعات ويعايشها في فكره وتسهم في توتيره، كما وأنه يشاهد فيلما دراميا
 
 أخت موسى .2
قصأأة دراميأأأة أخأأأرى تبأأرز فيهأأأا المحاكأأأاة كأسأأألوب اسأأتخدمته أخأأأت موسأأأى عليأأه السأأألام مأأأع آل فرعأأأون،  

يْن ا ِ ل ىَٰ أُمِّ توضحه الآية الآتيأة:  يه  ﴿و أ وْح  عه  عاف ي  ۖ   مُوس عىَٰ أ نْ أ رْض  ل يْعه  ف أ لْق يعه  ف عي الْعي مِّ و لا  ت خ  فْعت  ع  ف عإ ذ ا خ 
 و لا  ت حْز ن ي 
 
ل ين  ) ۖ لُوهُ م ن  الْمُرْس  اع  ز ن عا  (7ِ نُا ر اد وهُ ِ ل يْ   و ج  عدُونا و ح   ف الْت ق ط هُ آلُ ف رْع وْن  ل ي كُون  ل هُعمْ ع 

 
ِ نُ  ۖ

ِ ين   اط  ا ك انُوا خ  جُنُود هُم  ل ع    (8) ف رْع وْن  و ه ام ان  و  عيْن  لِّعي و  ق ال ت  امْر أ تُ ف رْع وْن  قعُرُتُ ع  لا  ت قْتُلعُوهُ ع س عىَٰ  ۖ  و 
ل عد ا و هُعمْ لا  ي شْعهُرُون   ذ هُ و  عا  (9) أ ن ي نف ه ن ا أ وْ ن تُخ  ِ ن ك عاد تْ ل تبُْعد ي ب عه  ل عوْلا   ۖ  و أ صْعب    فعُؤ ادُ أُمِّ مُوس عىَٰ ف ار ر 
ن ين   ععن  الْمُععؤْم  ل ععىَٰ ق لْب ه ععا ل ت كُععون  م  ععيه   (10) أ ن رُب طْن عا ع  ُخْت ععه  قُصِّ ق ال ععتْ    ععن جُنُععب  و هُععمْ لا   ۖ  و  ف ب صُععر تْ ب ععه  ع 

ل ععىَٰ أ هْعل  ب يْعت  ي كْفُلُون ععهُ ل كُعمْ و هُعمْ ل ععهُ   (11) ي شْعهُرُون   عع   م عن ق بْعلُ ف ق ال ععتْ ه علْ أ دُل كُعمْ ع  ل يْعه  الْم ر اض  رُمْن عا ع   و ح 
ععحُون   ععق  و   (12) ن اص  ل ععت هْل م  أ نُ و عْععد  اللُععه  ح  ن  و  يْنُه ععا و لا  ت حْععز  ععه  ك ععيْ ت ق ععرُ ع  ل َٰك ععنُ أ كْث ععر هُمْ لا  ف ر د دْن ععاهُ ِ ل ععىَٰ أُمِّ
 (13-7 :القصص)  . (13) ي هْل مُون  

 البناء الدرامي في قصة أخت موسى (2جدول رقم )
 عليه السلام إرضاع موسى الموضوع
بعاده  الحبكة بدأت بحادثة إلقاء موسى الرضيع في النهر، ثم التقاطه من قبل جنود فرعون، واا

عن أمه، وواصلت الأحداث تقدمها مع دخول الأزمات التي وصلت الذروة حين أرادوا 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya8.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya8.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya8.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya8.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya9.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya9.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya9.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya9.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya10.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya10.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya10.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya10.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya12.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya12.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya12.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya12.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya13.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya13.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya13.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura28-aya13.html
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قتله، فشفعت له امرأة فرعون، وبدأ الحدث النازل مع إقناع اخته لهم بإرضاعه من قبل 
 ه إلى أمه.معارفها، فكان الحل بإرجاع

الصراع مع فرعون قاتل الأطفال، صراع الأم مع ذاتها في إلقاء ابنها في اليم، الصراع  الصراع
مع جنود فرعون، صراع زوجة فرعون مع الجنود، الصراع داخل أم موسى على ولدها، 

 صراع أخت موسى مع آل فرعون.
ن إلقائه في اليم!، وبعد التقاطه م التشويق حاضر مع كل آية ومشهد لما بعده، فماذا بعد التشويق

 قبل الجنود! وبعد محاولة قتله! ماذا بعد حزن أمه عليه! ماذا بعد اقتراح اخته!
 موسى، أم موسى، أخت موسى، امرأة فرعون، جنود فرعون، شخصية فرعون ملمح لها. الشخصيات

 ون مع الجنود.حوار داخلي )أم موسى(، حوار أخت موسى مع آل فرعون، زوجة فرع الحوار
وكذلم  ،الثقة بالله وقدرته على تنشئة المرء بين يدي عدوه، وقدرة الله على كل شيء المضمون

وجعل الله فرعون  ،جاءها الفرج ،فبعد أن فري فؤاد أم موسى من سوى الله ؛التسليم لله
 .وزوجته يربون ابنها

المشاهد، 
 اللقطات

رضاع أم موسى لابنها، ثم مشهد إلقائه في إيحتوي النص على أكثر من مشهد؛ الأول 
النهر، ومشهد التقاط جنود فرعون لموسى، ومشهد امرأة فرعون والجنود، ومشهد أم 

على  يفارغا، مشهد تقصي اخته الأخبار وهذا مشهد يحتو  موسى وقد أصبح فؤادها
 ى أمه.)بصرت به، حرمنا عليه المراضع، هل أدلكم(، وأخيراً مشهد عودته إل لقطات عدة

نص درامي كامل يصور للقارئ مشأاهد أحأداث وتسلسألها، بمأا فيهأا مأن صأراعات وأزمأات وحلأول، وصأولًا 
مأأئن للأذروة التأي حأاولوا فيهأا قتأل موسأى عليأه السألام، إلأى أن رده الله إلأى أمأه سأالما معأافى لترضأعه وتط

 عليه.
 رة، ثأم الحأدث النأازل، مأرورا بعأدد مأأنتتضأمن الآيأات حبكأة دراميأة كاملأة، بأدءا مأن الحأأدث الصأاعد والأذو 

مشأأاهد، وبعأأض هأأذه  8العقأأد التأأي مأأرت فأأي القصأأة، مأأا يعنأأي أننأأا أمأأام قصأأة دراميأأة كاملأأة، تتكأأون مأأن 
 المشاهد يتضمن لقطة أو أكثر.

يبأأأرز عامأأأل المكأأأان تصأأأريحاً وتلميحأأأاً فأأأي سأأأياق الآيأأأات، بيأأأت أم موسأأأى، والنهأأأر والقصأأأر، فيأأأرى القأأأارئ 
 ون فيها موسى رضيعا، وأمه خائفة مأن قتأل جنأود فرعأون لأه، ثأم مشأهد إلقأاءه فأي النهأر،مشاهد درامية يك

ووصأأوله فأأي التأأابوت إلأأى مقربأأأة مأأن قصأأر فرعأأون، مأأروراً بالمشأأأاهد التأأي يتخيلهأأا القأأارئ عنأأدما يمسأأأكه 
عأيش يالتأي الجنود ويحاولون قتله، وتدخل امرأة فرعون في منع القتأل وتبنيأه، حتأى نهايأة المشأاهد الدراميأة 

 معها قارئ النص أحداثاً واقعية يتخيل أشخاصها وأدواتها وأماكنها.
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 يبرز الصراع فأي المشأاهد الدراميأة بأين الأطأراف المختلفأة، سأواء الصأراع الأداخلي للشخصأية أو الخأارجي
 مأأع أطأأراف أخأأرى، ويمثأأل الصأأراع هنأأا أحأأد أهأأم عناصأأر البنأأاء الأأدرامي التأأي تخلأأق التأأوترات فأأي الأزمأأات

 التي تتضمنها القصة الدرامية، وتساهم في زيادة التشويق لدى القارئ.
كأأأأان لأخأأأأت موسأأأأى دور محأأأأوري فأأأأي التمثيأأأأل الأأأأدرامي، حيأأأأث مثلأأأأت دور مأأأأن تريأأأأد مسأأأأاعدة آل فرعأأأأون 

ة، وبذلم نجح تمثيلها دور )الدلال( في إرجاع أخيها لأمأه، وفأي ذلأم دلالأة علأى أن للحصول على مرضع
يجاد الحلول المناسبة لطرفي الصراع.المحاكاة تساعد في   حل بعض المشكلات واا

 
 يوسف وامرأ  الهزيز  .3

 اللَّهِ  مَعَاذَ  قاَلَ  ۚ  ﴿وَراَوَدَتْهُ الَّتِي هُوَ فِي بَ يْتِهَا عَن ن َّفْسِهِ وَغَلَّقَتِ الْأبَْ وَابَ وَقَالَتْ هَيْتَ لَكَ : يقول عز وجل
 ربَِّهِ  بُ رْهَانَ  رَّأَى   أَن لَوْلَ  بِهَا وَهَمَّ  ۚ  وَلَقَدْ هَمَّتْ بِهِ  )23) الظَّالِمُونَ  يُ فْلِحُ  لَ  إِنَّهُ  ۚ   مَثْ وَايَ  أَحْسَنَ  ربَِّي إِنَّهُ  ۚ  
لِكَ   ۚ   وءَ  عَنْهُ  لِنَصْرِفَ  كَذَ  تْ قَمِيصَهُ  (24) الْمُخْلَصِينَ  عِبَادِناَ مِنْ  إِنَّهُ  ۚ   وَالْفَحْشَاءَ  السُّ وَاسْتَبَ قَا الْبَابَ وَقَدَّ

 عَذَاب   أَوْ  يُسْجَنَ  أَن إِلَّ  سُوءًا بأَِهْلِكَ  أَراَدَ  مَنْ  جَزَاءُ  مَا قَالَتْ  ۚ  مِن دُبرٍُ وَألَْفَيَا سَيِّدَهَا لَدَى الْبَابِ 
صَدَقَتْ وَهُوَ فَ  قُ بُلٍ  مِن قُدَّ  قَمِيصُهُ  كَانَ   إِن أَهْلِهَا مِّنْ  شَاهِد   وَشَهِدَ  ۚ  قَالَ هِيَ راَوَدَتْنِي عَن ن َّفْسِي  (25)ألَِيم  

 (.27-23 :يوسف )﴾ (27) مِن دُبرٍُ فَكَذَبَتْ وَهُوَ مِنَ الصَّادِقِينَ وَإِن كَانَ قَمِيصُهُ قُدَّ  (26) مِنَ الْكَاذِبيِنَ 
 البناء الدرامي في قصة يوسف وامرأة العزيز (3جدول رقم )

 يوسف وامرأة العزيز الموضوع
غلاقها الأبواب وتحضيرها نفسها لعمل  الحبكة بدأت بحادثة مراودة امرأة العزيز ليوسف واا

الفاحشة، مروراً بمحاولات يوسف إقناعها بالعدول عن ذلم، وصولا لهروبه إلى الباب، 
وبلغت الذروة عندما لقيا سيدها لدى الباب، وما زال التوتر حتى شهد شاهد من أهلها، 

 هد، إذ تأخر في ذات السورة عندما أقرت بفعلتها وطلبت العفوولم يكن الحل في هذا المش
 من يوسف. 

الصراع بين يوسف وامرأة العزيز، صراع يوسف مع نفسه، يوسف والمرأة مع العزيز،  الصراع
 الشاهد مع المرأة.

التشويق حاضر مع كل آية ومشهد لما بعده، فماذا بعد إغلاق الأبواب ومراودة امرأة  التشويق
 ل! ماذا بعد الهروب والوصول للباب وبعد اللقاء المفاجئ بالزوج، وشهادة الشاهد.لرج

 يوسف، امرأة العزيز، العزيز، الشاهد. الشخصيات
حوار يوسف والمرأة، حوار داخلي بين يوسف ونفسه، المرأة وزوجها، يوسف والمرأة  الحوار

 وزوجها، الشاهد مع ثلاثتهم.
الشهوة وحفظ  امالله من كيد النساء، كيد النساء، ضعف الإنسان أميوسف الذي حفظه  المضمون
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 الله له.
المشاهد، 
 اللقطات

يحتوي النص على أكثر من مشهد؛ الأول مراودة المرأة ليوسف، الهروب نحو الباب ولقاء 
 الزوج وهنا يوجد عدة لقطات.

 آنيأة فأي قصأة يوسأف وامأرأة العزيأز،عناصأر البنأاء الأدرامي التأي تتضأمنها الآيأات القر  (3يوضح الجدول )
لأأة حيأأث بنيأأت القصأأة ارتكأأازا إلأأى حبكأأة دراميأأة تبأأدأ بأحأأداث صأأاعدة لتبلأأغ الأأذورة، ثأأم تبأأدأ الأحأأداث الناز 

 وصولا إلى الحل، حيث تضمنت القصة أزمات وعقد مرت على يوسف عليه السلام.
نفسأه، فأي توظيأف لهأذا العامأل يظهر الصراع في القصة الدرامية بين الشخصيات وبين شخصأية يوسأف و 

المهأأم فأأأي البنأأأاء الأأدرامي، والأأأذي يجعأأأل مأأن القصأأأة ذات جاذبيأأأة للقأأارئ الأأأذي يتشأأأوق لمعرفأأة نتيجأأأة كأأأل 
 صراع.

اهتمأأت القصأأة الدراميأأة بأأالحوار بأأين الشخصأأيات الأربعأأة الموجأأودة فيهأأا، وتنوعأأت الحأأوارات بأأين حأأوارات 
 كاتصال ذاتي.بين شخصيتين أو أكثر، وبين الشخصية ونفسها 

 يتضأح أن امأرأة العزيأز مثلأأت علأى زوجهأا دور المعتأأدى عليهأا، فكانأت هأذه المشأأاهد الدراميأة لبيأان قضأأية
لأذي ااجتماعية حدثت مع نبي من أنبياء الله وتكرر في حياتنا اليوميأة، لأذا فيوسأف بمثابأة النمأوذج للشأاب 

خيأل رامي الكامأل ينقأل الصأورة للقأارئ كاملأة يتيتعرض لأذات الموقأف، وتمثيأل هأذه المشأاهد بهأذا البنأاء الأد
 تفاصيلها وأحداثها ويستحضر المشاهد واللقطات فيها وكأنه يشاهدها في فيلم درامي.

ابيأا على الرغم أن الممثل هنا وهأي امأرأة العزيأز قامأت بأدور سألبي، إلا أن القصأة الدراميأة حققأت بعأدا إيج
 بيلأأة مأن خأألال الجمأأع بأأين الشخصأأيات الجيأأدة والسأأيئة لتصأأويريمكنهأأا تحقيأأق أهأأداف نعامأا، لأأذا فالأأدراما 

 الواقع الحقيقي.
 
 أخو  يوسف .4
إِذْ قاَلوُا ليَُوسُفُ وَأَخُوهُ أَحَبُّ إِلَى  أَبيِنَا مِنَّا وَنَحْنُ عُصْبَة  إِنَّ أَباَناَ  (7) لَّقَدْ كَانَ فِي يوُسُفَ وَإِخْوَتهِِ آياَت  لِّلسَّائلِِينَ ﴿

وْمًا اقْ تُ لُوا يوُسُفَ أَوِ اطْرَحُوهُ أَرْضًا يَخْلُ لَكُمْ وَجْهُ أَبِيكُمْ وَتَكُونوُا مِن بَ عْدِهِ ق َ  (8) مُّبِينٍ لَفِي ضَلََلٍ 
طْهُ بَ عْضُ السَّيَّارةَِ إِن كُنتُمْ قاَلَ قاَئِل  مِّن ْهُمْ لَ تَ قْتُ لُوا يوُسُفَ وَأَلْقُوهُ فِي غَيَابَتِ الْجُبِّ يَ لْتَقِ  (9)صَالِحِينَ 

أَرْسِلْهُ مَعَنَا غَدًا يَ رْتَعْ وَيَ لْعَبْ وَإِنَّا لهَُ  (11) يوُسُفَ وَإِنَّا لَهُ لَنَاصِحُونَ قاَلُوا ياَ أَباَناَ مَا لَكَ لَ تأَْمَنَّا عَلَى   (10) فاَعِلِينَ 
قاَلوُا لَئِنْ أَكَلَهُ  (13) لُونَ قاَلَ إِنِّي لَيَحْزُننُِي أَن تَذْهَبُوا بِهِ وَأَخَافُ أَن يأَْكُلَهُ الذِّئْبُ وَأَنتُمْ عَنْهُ غَافِ  (12) لَحَافِظوُنَ 

نَا إِليَْهِ  ۚ  فَ لَمَّا ذَهَبُوا بِهِ وَأَجْمَعُوا أَن يَجْعَلُوهُ فِي غَيَابَتِ الْجُبِّ  (14) الذِّئْبُ وَنَحْنُ عُصْبَة  إِنَّا إِذًا لَّخَاسِرُونَ  وَأَوْحَي ْ
ذَا وَهُمْ لَ يَشْعُرُونَ لَتُ نَبِّئَ ن َّهُم بأَِمْ  نَا نَسْتَبِقُ وَتَ ركَْناَ  (16) وَجَاءُوا أَباَهُمْ عِشَاءً يَ بْكُونَ  (15) رِهِمْ هَ  قاَلوُا ياَ أَباَناَ إِنَّا ذَهَب ْ

ئْبُ   ۚ  وَجَاءُوا عَلَى  قَمِيصِهِ بِدَمٍ كَذِبٍ  (17) نَا وَلَوْ كُنَّا صَادِقِينَ وَمَا أَنتَ بِمُؤْمِنٍ لَّ  ۚ  يوُسُفَ عِندَ مَتَاعِنَا فأََكَلَهُ الذِّ
ر  جَمِيل   ۚ  قاَلَ بَلْ سَوَّلَتْ لَكُمْ أَنفُسُكُمْ أَمْرًا   (18-7 :يوسف ).﴾ (18وَاللَّهُ الْمُسْتَ عَانُ عَلَى  مَا تَصِفُونَ ) ۚ  فَصَب ْ
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 البناء الدرامي في قصة أخوة يوسف (4جدول رقم )
 يوسف وأخوته الموضوع
لقائه في البئر، فأعدوا الخطة واقنعوا  الحبكة بدأت باتفاق أخوة يوسف على التخلص منه واا

مع خبر أكل الذئب ليوسف، ولم يكن أباهم بأخذ يوسف للعب، حتى وصلت الذروة 
الحل في هذا المشهد، إذ تأخر في ذات السورة عندما خر أخوة يوسف وأبويه له 

 سجداً وتحقق الرؤيا.
 الصراع بين أخوة يوسف ويوسف، صراع يعقوب وأبناءه. الصراع
التشويق حاضر مع كل المشاهد، تخطيطهم لجعله في غيابة الجب، بكاؤهم عند  التشويق

 . ، تأخير الحل لنهاية السورةأبيهم، الحيلة التي جاؤوا بها والدم الذي على قميصه
 يوسف، أخوته، يعقوب، الذئب. الشخصيات

 حوار أخوة يوسف مع أبيهم، الأخوة مع بعضهم، يعقوب حوار ذاتي ومع الوحي. الحوار
 لات الغيرة والحسد بين الأخوةآتآمر الأخوة على أخيهم وم المضمون

يحتوي النص على أكثر من مشهد؛ الأول تخطيط أخوة يوسف للتخلص منه ويحتوي  المشاهد، اللقطات
 عدة لقطات، مشهد الأب مع نفسه والوحي، مشهد أخوة يوسف مع أبيهم.

تعتبأأأر قصأأأة يوسأأأف مأأأن القصأأأص التأأأي تضأأأع القأأأارئ فأأأي جأأأو الأحأأأداث بتفاصأأأيلها وتوتراتهأأأا وتصأأأاعد 
 وصأأولا لنهايأأة تجمأأع مأأا تفأأرق وتقأأوم مأأا اعأأوج، فبناؤهأأا الأأدرامي قأأوي ومحكأأم وكأنأأه فأأيلم درامأأي ،الأحأأداث

 ينقل المشاهد بين الأماكن والشخصيات والأحداث وما فيها من تشويق وصراعات.
تتضأأمن القصأأة حبكأأة دراميأأة بأركانهأأا المختلفأأة ومأأا فيهأأا مأأن أحأأداث صأأاعدة وذروة وأحأأداث نازلأأة، فضأألا 

 ت والعقد وصولا إلى الحل.عن الأزما
حضأأرت الصأأراعات فأأي القصأأة الدراميأأة بأأين الأطأأراف المختلفأأة لتضأأيف لهأأا جاذبيأأة وشأأدا للقأأارئ، الأأذي 
ي تزيده هأذه الصأراعات تأوترا وشأغفا لمعرفأة الأحأداث التاليأة وحأل هأذه العقأد، مأا يجعأل التشأويق حاضأرا فأ

أبقت التشويق ومددتأه حتأى نهايأة السأورة عنأدما مواضع مختلفة من القصة، بل ويحضر حتى نهايتها التي 
 قدمت الحل متأخرا.

يتضأأح مأأن هأأذه الآيأأات أن أخأأوة يوسأأف قأأاموا برسأأم سأأيناريو درامأأي للأأتخلص منأأه، ومأأن ثأأم قأأاموا بتمثيلأأه 
محاولين إقناع أبيهم بأن الذئب قد أكل يوسف، ولم يكتفوا بأذلم بأل أحضأروا دليأل إثبأات حتأى يقتنأع أبأوهم 

لونأأه حقيقأأة ولأأيأ مجأأرد تمثيأأل دور البأأريء. وهنأأا نمأأوذج للمحاكأأاة يعتمأأد علأأى الكأأذب والتضأأليل يقو أن مأأا 
وليأ الحقيقة، والقرآن بعرضه نموذج درامي كهأذا يهأدف لتحأذير النأاأ مأن كهأذا صأنع، وبأذلم يأردع مأن 

نمأأأوذج يرتكأأأب الأفعأأأال الشأأأنيعة والمحرمأأأة بأسأأألوب درامأأأي يحقأأأر مأأأن النمأأأوذج السأأألبي ويعلأأأي مأأأن شأأأأن ال
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الإيجابي الذي ينتصر في نهاية المطاف، بل إن النموذج السألبي يتحأول إلأى إيجأابي ويطلأب المغفأرة علأى 
 ما قدمت يداه، وفي هذا بعد تربوي مهم.

 
 المنافقين .5

ليست النمأاذج الدراميأة التأي وردت فأي القأرآن الكأريم سأواء، فمأن النمأاذج الدراميأة التأي تحأاكي شخصأياتها 
فشخصأية المنأافق الأذي يأبطن خألاف مأا تظهأر، نمأوذج للتمثيأل  ؛ومنها ما هي على خألاف ذلأمالإيمان، 

﴿وَمِ نَ النَّ اِ  مَ ن يَ قُ ولُ آمَنَّ ا باِللَّ هِ وَبِ الْيَ وْمِ السلبي علأى خألاف النمأاذج الأخأرى الإيجابيأة. يقأول عأز وجأل:
فِ  ي (9) يُخَ  ادِعُونَ اللَّ  هَ وَالَّ  ذِينَ آمَنُ  وا وَمَ  ا يَخْ  دَعُونَ إِلَّ أنَفُسَ  هُمْ وَمَ  ا يَشْ  عُرُونَ ) 8الْْخِ  رِ وَمَ  ا هُ  م بِمُ  ؤْمِنِينَ )

وَإِذَا قِيلَ لَهُمْ لَ تُ فْسِدُوا فِ ي  (10) وَلَهُمْ عَذَاب  ألَِيم  بِمَا كَانوُا يَكْذِبوُنَ  ۚ  قُ لُوبِهِم مَّرَض  فَ زَادَهُمُ اللَّهُ مَرَضًا 
هُمْ آمِنُوا وَإِذَا قِيلَ لَ (12) أَلَ إِن َّهُمْ هُمُ الْمُفْسِدُونَ وَلَ كِن لَّ يَشْعُرُونَ  (11) الْأَرْضِ قَالُوا إِنَّمَا نَحْنُ مُصْلِحُونَ 

وَإِذَا لَقُ وا  (13) أَلَ إِن َّهُ مْ هُ مُ السُّ فَهَاءُ وَلَ كِ ن لَّ يَ عْلَمُ ونَ  ۚ  كَمَا آمَنَ النَّاُ  قَالُوا أنَُ ؤْمِنُ كَمَ ا آمَ نَ السُّ فَهَاءُ 
اللَّ هُ يَسْ تَ هْزُِ   (14) نَ الَّذِينَ آمَنُ وا قَ الُوا آمَنَّ ا وَإِذَا خَلَ وْا إِلَ ى  شَ يَاطِينِهِمْ قَ الُوا إِنَّ ا مَعَكُ مْ إِنَّمَ ا نَحْ نُ مُسْ تَ هْزئُِو 

هُمْ فِ ي طاُْيَ  انهِِمْ يَ عْمَهُ  ونَ  ََّ لََلَةَ باِلْهُ  دَى  فَمَ  ا ربَِحَ ت تِّجَ  ارتَُ هُمْ وَمَ  ا  (15) بِهِ مْ وَيمَُ  دُّ أُولَ ئِ كَ الَّ  ذِينَ اشْ  تَ رَوُا ال
 . (16-8 :البقرة) ﴾ (16) كَانوُا مُهْتَدِينَ 

 ( البناء الدرامي في قصة المنافقين5جدول رقم )
 المنافقون الموضوع
اث وتتدرج الأحد، الآيات الحديث عن فئة تقول أنها مؤمنة بالله وتخفي عدم إيمانها دأتب الحبكة

التي يظهرون فيها خلاف ما يبطنون حتى تصل الذورة ويبوحون بما يخفون مستهزئيين 
 .بالمؤمنين، وصولا إلى الحل بكشف الله لهم ولمصيرهم

 صراع المنافقين مع الله، وصراعهم مع المؤمنين.، المنافقين مع الإيمانصراع  الصراع
 لفهم طبيعة وخفايا فئة المنافقين وكيف يتعاملون مع الناأ ومصيرهم.التشويق حاضر  التشويق

 .ياطينالش، المؤمنين، الله، المنافقين الشخصيات
الله معنا في ، حوار داخلي للمنافقين مكرر، حوار المنافقين مع المؤمنين مكررحوار  الحوار

 . القرآن، حوار المؤمنين مع المنافقين مكرر، حوار المنافقين مع الشياطين
 .المنافقين المضمون
المشاهد، 
 اللقطات

والمؤمنين، مشهد داخلي مشهد المنافقين يحتوي النص على أكثر من مشهد؛ الأول 
 للمنافقين، مشهد آخر للمؤمنين والمنافقين، مشهد لقاء المؤمنين المنافقين.
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وا غأأابذا لقأأوا إأمأأام المأأؤمنين ويرجعأأون لمأأا هأأم عليأأه  ينيتضأأح مأأن الآيأأات أن المنأأاقين يمثلأأون دور المأأؤمن
 كذبهم واستهزائهم بمقأدأ وهأو ، لذا فالمحاكاة عندهم أساأ في تعاملهم، لكن خطورة ذلم هوعن ناظريهم

ج علأأأأأأأى وجأأأأأأأه يسأأأأأأأاء اسأأأأأأأتخدامه فأأأأأأأي  في محاكاتهم، أي أن تصوير المحاكاة في هذا النمو الدين
 .الخداع والكذب

تضمنت الآيات حبكة درامية كشفت طبيعة وحيأاة هأؤلاء المنأافقين، بأحأداث صأاعدة وتأوترات وعقأد وصأولا 
 ولا بالأحداث وصولا للحل الذي يكشف مصيرهم عند الله.للذروة التي أقروا فيها بحقيقتهم، ومن ثم نز 

ع الصراعات التي ساقتها القصة القرآنيأة كانأت أسأاأ فأي حيأاة هأؤلاء المنأافقين، وهأي مليئأة بالصأراعات مأ
ها النفأ التي تظهر بوجهين، ومع الفئة التي تتعامل معها، وهذه الصراعات تولد فأي القصأة تأوترات يعايشأ

 لتخيل القصة بأماكنها الافتراضية.القارئ وتجذبه 
 
 

 القدو  والنموذج في القرآن:
ا يعطأي مأيلاحظ من مفهوم القدوة علاقتها مع المحاكاة وتقليأد المتلقأي ومحاكاتأه للمقلهأد أو المحأاكى، وهأذا 

تحمأأل و مؤشأراً قويأأاً علأأى الارتبأأاط بأأين القأدوة والأأدراما، وقصأأص القأأدوات فأأي القأرآن الكأأريم كثيأأرة ومتنوعأأة، 
كأأل قصأأة نمأأاذج يأأتم عرضأأها علأأى النأأاأ بأسأألوب قصصأأي حكأأائي، لتنقأأل هأأذه النمأأاذج والقأأدوات بهأأدف 
ة محاكاتها إن كانت نماذج حسنة، والاعتبار بما حدث لها إن كانت نماذج سأيئة، وسأواء القصأة أو الحكايأ

اما وهأأأذا يعأأأزز مكانأأأة الأأأدر أو الأأأدراما بأشأأأكالها المختلفأأأة هأأأي فنأأأون مبنيأأأة علأأأى المحاكأأأاة وتقليأأأد النمأأأوذج، 
 وأصولها الإسلامية في القرآن.

 

ف ععي   ل كُععمْ ل ق ععدْ ك ععان  يعتبأأر القأأرآن الكأأريم ملأأيء بالأمثلأأة التأأي تأأدعو لاتبأأاع القأأدوات والنمأأاذج كقولأأه تعأأالى:  
عر   س ن ة  لِّم ن ك ان  ي رْجُو اللُعه  و الْي عوْم  الْآخ  ، فكأان رسأول (21: الأحأزاب) ﴾ه  ك ث يعر اللُعذ ك عر  او  ر سُول  اللُه  أُسْو    ح 

ن لهأم الله _صلى الله عليأه وسألم_ هأو القأدوة والمثأل الأعلأى للمسألمين كأي يتأسأوا بأفعالأه وسألوكياته، ليكأو 
وجأل:  نموذجاً يقتفون أثره ويكتسأبون منأه الأخألاق والقأيم وغيرهأا، ومأن الأمثلأة أيضأاً علأى القأدوة قولأه عأز

هْ أُوْل ِ      ين  ه د ى اللمهُ ف ب هُعد اهُمُ اقْت عد  قأدوة فأي القأرآن الكأريم علأى الأنبيأاء . ولأم تقتصأر ال(90: الأنعأام) ﴾الُذ 
بُن ععا ه ععبْ بأأل تعأأدتها الأأدعوة إلأأى نمأأاذج وقأأدوات مأأن البشأأر الصأأالحين   ين  ي قُولعُعون  ر  الُععذ  عع و  ن ععا ل ن ععا م  نْ أ زْو اج 

يُات ن ا قُرُ   أ عْيُن   ذُرِّ او  ام   .(74 :الفرقان) ﴾ و اجْه لْن ا ل لْمُتُق ين  ِ م 
اهتم الإسلام بذكر النماذج التي ينبغي تقليأدها؛ فقصأص الأنبيأاء أو الصأالحين مأا هأي إلا تأذكيراً بالقأدوات 
والنمأأأاذج وثباتهأأأا علأأأى الإيمأأأان أو تمسأأأكها بأأأالأخلاق والمبأأأادئ، كأأأذلم اتجأأأه القأأأرآن للتحأأأذير مأأأن النمأأأاذج 

عواقب أفعالها، مثل قصص فرعون والنمرود وغيرهم ممن حل عليهم عأذاب الله مأن المفسأدين فأي السيئة و 
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 الأرض؛ فالمعرفأأة تحأأدث مأأن خأألال ملاحظأأة الإنسأأان لنتأأائج سأألوكه، أو مأأن ملاحظتأأه لسأألوم الآخأأرين.
 (1986)المجلأ الوطني للثقافة والفنون والآداب، 

طأرح السألوكيات فأي المجتمأع إذا مأا تمأت الاسأتفادة الإيجابيأة منهأا، بللدراما دور مهم في تعأديل كثيأر مأن 
القضأأايا والمشأأأكلات التأأأي يأأراد تغييرهأأأا فأأأي المجتمأأع وتحسأأأين سأأألوم الإنسأأان فيهأأأا، مأأأن خأألال بأأأث القأأأيم 
ة المرغوبأأأة وتقأأأديم النمأأأاذج الناجحأأأة فأأأي المجتمأأأع، وتحأأأذيره مأأأن السأأألوكيات السأأأيئة بتقأأأديم النمأأأاذج السأأأيئ

يأأأدة تعتبأأأر أفضأأأل التأأأأثيرات الإعلاميأأأة وأقواهأأأا هأأأي التأأأأثيرات غيأأأر المباشأأأرة أو البعو  .فأأأره منهأأأابأسأأألوب ين
علأى  المدى، فالتأثر الذي يستقر ويحتفظ الإنسأان بمعلوماتأه هأو تأأثير النمأوذج، والنمأوذج كمأا تبأين يعتمأد

لنمأأاذج تقأأدم للجمهأأأور المحاكأأاة، لأأذا فأأأإن أفضأأل نظريأأة يمكأأأن التعامأأل معهأأا فأأأي الأأدراما هأأي النمأأأوذج، فا
عادة إنتاجها درامياً  لأدراما ، ما يأدلل علأى أهميأة اسأتخدام أسألوب اوتحظى بالتأثير به من خلال محاكاتها واا

 .في التعبير والتأثير والتغيير السلوكي، وهو ما استخدمه القرآن في آياته التي تمت دراستها
 

 خلاصة .5
 طبقنأأأالأأأو فتمثأأأل عرضأأأاً دراميأأأاً كامأأأل البنيأأأان،  فأأأي القأأأرآن الكأأأريم القصأأأص أن خلصأأأت الدراسأأأة إلأأأى

مكونأأأات الأأأدراما وعناصأأأر البنأأأاء الأأأدرامي علأأأى كأأأل قصأأأة لوجأأأدنا ذلأأأم واضأأأحا فأأأي أحأأأداث تبأأأدأ تتصأأأاعد 
 فضألاً ، بشخوصها وعقدها وتوتراتها، وصولًا إلأى الأذروة، سأيراً إلأى الحأل الأذي تنتهأي بأه القصأص جميعهأا

قأأأوم بالتمثيأأأل والمحاكأأأاة مأأأن خأأألال الشخصأأأيات التأأأي تواجأأأدت فأأأي عأأأن أن القأأأرآن تضأأأمن نمأأأاذج دراميأأأة ت
 مثل أخوة يوسف وامرأة العزيز والمنافقون والغراب في قصة ابني آدم.المشاهد الدرامية، 

الغراب أخذت الدراما في القرآن الكريم مناح عدة منها: ما اتجهت إلى تحقيق بغية تعليمية مثل قصة 
نسان ومنها ما اتخذت شكل الدراما التي يمارسها الإ م كيف يواري سوءة أخيه،الذي بعثه الله ليعلم ابن آد

في حياته للخروج من المواقف الصعبة كما حدث في قصة أخت موسى عليه السلام، كما أن من هذه 
التوجهات ما كان استخداما سلبيا لشخصيات مارست الشر كما في نموذجي امرأة العزيز في قصة يوسف 

سلام والمنافقون وما يقومون به من تصنع وتمثيل الإ ،للهروب من الحقيقةالتي لجأت للدراما  عليه السلام
أمام المؤمنين، فضلا عن أخوة يوسف الذين مثلوا سيناريو التخلص من أخيهم واستخدموا المحاكاة 

 لقرآن بعرضهعتمد على الكذب والتضليل وليأ الحقيقة، واتللمحاكاة للتملص من سوء الفعل، وهذه نماذج 
 .يهدف لتحذير الناأ من كهذا صنع هكهذ ةذج دراميانم

يتضح أن أسلوب الدراما من الأساليب التي استخدمها القرآن الكريم في قصصه، لذا فإنه من الأهمية 
الدافع  بمكان الاهتمام بهذا الأسلوب التعليمي والتربوي بغية تحقيق الرسالة لأقصى تأثير لها، وهو بمثابة

اب الإسلامي ليستفيد من أسلوب الدراما في ظل استخدام القرآن له، في تناقض مع الواقع الذي للخط
 يتجنب الخطاب الإسلامي الدراما، ويختلف العلماء حتى في الموقف منه بين الإباحة والتحريم.
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ادة من توصي الدراسة الباحثين بالتوجه للبحث في القصص القرآنية الأخرى من منطلق درامي، والاستف
 علم الاتصال في فهم القرآن.
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